Zur Auffiihrung des Stiickes « Charleys Tante» von

Thomas Brandon in Mérel

Satire auf die Dickleibigkeit

Lautstark hatte sie sich angekin-
digt, die Laienschauspielblhne Marel.
Die Presse verteilte Superlative zum
Theaterereignis des Jahres, Man
sprach von regionalen Meistern der
Biihne, man sprach vom Werk. Im Sti-
le des Tomatenbauers, der alles beju-
belt, was_auf eigenem Mist gedeiht.
Kein Wunder, denn gutes Theater ist
selten im Tomatenland, kulturell ein
Niemandsland, mit einer sterbenden
Volkskultur in seinen Ruinen, fasziniert
vom Import von amerikanischem Kau-
gummi und deutschen Latzhosen,

. Da. . . Da, Aha, aus Brasilien,
wo die Affen wachsen . . .

Das Stiick versprach entfesselte
Bauchgymnastik, die Premiere
kultivierta das Grinsen in den Knie-
kehlen. «Charleys Tanten soll ein
Glanzlicht setzen im kahlen Herbst
der seltenen Ténze, made in Marel.
Und tatséchlich ist die schauspie-
lerische Leistung der Laienspisler
beachtlich, sieht man von den klel-
nen Pannen ab, die eben den Star
vom Sternchen unterscheiden, Zu-
wenig Stottern, Stolpern, Husten, R6-
cheln, Scharren ist zu héren, zuwenig
Krachzen, Atschen, Spuken, Grinsen
und Errdten ist zu sehen. All diese fei-
nen, ungehobelten . Gerdusche, das
urchige Parfim des Laien, das hem-
mungslose Schmatzen der Provinz-
bihne wird hier iber Bord geworfen.
Das Idol des Amateurs bleibt der Profi:
man spielt mit der Pomade der grossen
Biihne. So wird das hohe Theater imi-
tiert: ein merkwiirdiger Geist von Willy
Milowitsch weht iiber der Inszenie-
rung, seines Zeichens ein Witzbold in
Fragen der Rentnerligbe. Die Imitation
ihrerseits schafft eine neue, (berra-
schende Komik: der kramipfhafte Ver-
such, ‘ein «r» biihnenféhig zu rollen,
der feurige Kuss & la Romy Schnsider,
der schmachtende Blick von Ursula
Andress, der hungrige Augenauf-
schlag von Sophia Loren. der holprig-
verlegene Gang von Curd Jiirgens, die
wild-nervésa Motorik von: Heinz- Riih-
mann, diese ganze Flirttechnologie der
Prominenz wird hier in spontaner Ge-
ste, in intuitiver Mimik ausgespielt.

Allerdings war Thomas Brandaen,
der Autor, nicht in bester Form, ab er

«Charleys Tante» schrieb. Ein grosses
Geléchter gelingt ihm im ersten Akt,
wo er seinen ganzen Witz in die enor-
me Gestalt von Charleys Tante inve-
stiert, die sich trotz ihrer Fiille mit piep-
sender Stimme durch weitere zwei
Akte zu quélen hat. Im Schlepptau der
Diva ein eher durchsichtiges Verwirr-
spiel voll unschuldiger Scherze und
banaler Querschliger der Liabe.
Brandon muss Puritaner gewesen
sein, dem selbst der Anblick einer
nackten Frauenzehe die Schamrd-
te ins Gesicht getrieben hat. lhm
ist vorzuwerfen, sein dichterl-
schens Talent in schwiirmarischer
Hingabe an lange e Unterrdk-
ke und die Erotik rtlicher Speck-
falten verschleudert zu haben. *°

Hier bilden wir den Geist und die
Kehle — besser, die Leere», miisste
man sagen, denn das Stiick lebt von
einer makaberen Komik um die Dick-
leibigkeit: Charleys Tante ist ungehau-
er dick, 30% des Publikums sind dick.
26% Walliser sind dick, 32% Amerika-
ner sind dick. Volllg iiberrascheénd
fiir den aufmerksamen Zuschauer
wird plitzlich eine harmlose, zeit-
lose Komddie zur zeitgendssi-
schan Satire auf sin sehr aktuelles
Phénomen: eben die Dickleibig-
kelt. Sie ist eine moderne Erscheinung,
einer modernen Gesellschaft, deren
einzige Aufgabe darin besteht, zu kon-
sumieren. Alles verspeisen, alles ver-
schlingen, alles in sich hineinstopfen
ist ihr Leitmotiv. Dies gilt an der Tafel
(das grosse Fressen) wie in der Kuftur
(der Hunger nach Moden). Bgides
wird zum schwammigen Brei: eine un-
férmige, aufgebldhte Kultur, ein defor-
mierter, konturloser Koérper. Verspie-
sen zu werden ist das allgemeine
Schicksal, der Kultur wie der Schaf-
herden, die in endlosen Kolonnen zur
Tafel wandern . . .

Der Laienschauspielbilhne sei
gratuliert fiir ihren Mut, derart raf-
finiert, derart schlau ein 8o hefkes
Thema angepackt und dariiber sin
herzhaftes Geléchter angeamnmt
zu haben.

Weiterhin viel Erfolg wunschen:- 2
Laurel und Hardy



